Um magico quadrado magico

«Foi hd quatro ou cinco anos: uma tarde de pri-
mavera chuvosa, em Weimar, numa sala de rés-do-
-chdo com as paredes cobertas de desenhos alemdes
do século quinto. Incapaz de acolher mais impressées,
depois de um dia fatigante, dirigia-me para a saida,
quando, num dngulo da sala, uma imagem me feriu,
me fez estacar. Um homem nu, de pé, em corpo inteiro:
magro, as carnes fldcidas, o peito cavado, sem ver-
gonha nem arrogéncia (...)

Uma placa dava-o como auto-retrato de Diirer. Nao
sei se a atribuicdo tinha fundamento, mas a impres-
sdo que o quadro me produziu estd ainda viva».

Giorgio Zampa

Diirer, o homem e a obra

Em 1455, depois de uma longa viagem pela Europa,
chegava a Nuremberga um rapaz hiingaro, de vinte e
oito anos, de seu nome Albrecht, ourives de profissio.

Albrecht logo encontra trabalho permanente na flo-
rescente oficina de Hieronymus Holper, membro
influente da corporagdo dos ourives.

Aos quarenta anos, Albrecht casa com Bdrbara Hol-
per, de quinze anos, filha do seu mestre, que lhe dara
dezoito filhos. Destes, o terceiro é, precisamente,
Albrecht Diirer cujo auto-retrato tanto impressionou
Giorgio Zampa.

Aprendiz na oficina paterna, Diirer iniciou-se, aos
treze anos (1484), com o primeiro auto-retrato execu-
tado a bico de prata. Superada a vontade do pai, que
o queria ourives, Albrecht Diirer entra, dois anos depois,
para o estidio de Michel Wolgemut onde permanecerd
mais de trés anos.
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Terminado o aprendizado, visita diversos paises, dese-
joso de conhecer a arte europeia. Durante uma viagem
de estudo pela Alemanha (1490-1494) contacta, em Col-
mar, com a tradicdo germano-flamenca de Schongauer
e aprende a técnica de gravar em cobre. De volta a
Nuremberga, casa a 14 de Julho de 1494, mas, no
outono, parte sozinho para a Itdlia onde contacta com
as obras de Mantegna e de Bellini.

Em 1496, Frederico, o sdbio, grande eleitor da Saxé-
nia visita Nuremberga e admira a obra do pintor.
Comeca por lhe encomendar o seu retrato e, sucessiva-
mente, dois polipticos para o seu castelo de Wittenberg.
Alids, serd o seu mecenas durante toda a vida.

Uma viagem aos Paises Baixos, em 1520-1521,
permite-lhe conhecer a pintura flamenga e encontrar
Erasmo.

Morre em 1528.

A sua concepg@o de arte e a sua convic¢do sobre o
lugar que ao artista compete na sociedade sdo visiveis
no esforgo constante de elevar-se acima da condic¢do de
artesdo atribuida ao artista alemao e de conferir a arte,
a exemplo dos italianos, a dignidade de ciéncia, asse-
gurando ao artista o estatuto de cultor de artes liberais.
Por outro lado, a técnica de gravador, a experimenta-
¢do continua da possibilidade expressiva inerente as
diversas préticas, a procura de uma extrema perfei¢do
formal preocupam constantemente o artista e prendem-
+no a tradicdo artesanal da sua terra.

Sem negar as suas origens, consegue uma relagdo
igualmente profunda com a arte italiana, sendo consi-
derado, simultaneamente, o mais alemio e o mais uni-
versal dos artistas alemies.

A abertura ao fascinio do Renascimento s6 € igua-
lada pela ligac@o a tradigdo gdtica do Norte. Tal duali-
dade tem os seus reflexos na surpreendente extensao da
sua escala expressiva. O retdbulo Paumgartner (cerca de
1500) € de espirito gético, mas a influéncia de Bellini
impregna, profundamente, a Madona do Rosdrio (Praga,
1500), a Trindade (Viena, 1511) e, sobretudo, os Qua-
tro Apéstolos (Munique, 1526). A gravura e o desenho
sdo, para Diirer, a expressdo da resisténcia do tempera-
mento autdctone. Neles, Diirer entrega-se a uma paixao
analitica das formas naturais. Liberto dos limites da har-
monia a que se impde na pintura, Diirer regressa ao gra-
fismo atormentado do gético tardio, herdado de
Schongauer.

(continua na pdg. 30)
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interromper e continuar o desenho sempre que quisés-
SEmos:

to circunferéncia

repeat 360 [fd 1 rt 1 parar]

end

to parar
if key? [repeat 2 [make ‘‘lixo readchar]]
end

Afinal o que faz o procedimento parar? Nio € ele-
mentar, mas vejamos se nos entendemos.

Se, durante o desenho da circunferéncia, ndo carre-
garmos em nenhuma tecla, parar nio faz nada (uma vez
que o resultado de key? & ‘‘false’’). Pelo contrério, se
premirmos uma tecla, tornamos o valor de saida de key?
“true’” e readchar interrompe a execugdo do procedi-
mento, até que uma tecla volte a ser premida. Mas tal
sO acontece na segunda vez que a instrugdo make “‘lixo
readchar ¢ executada, pois na primeira vez readchar
1€ o caractere correspondente a tecla jd premida e por-
tanto interrompe o tragado da circunferéncia.

Por outro lado, uma vez que readchar leu os carac-
teres correspondentes as teclas em que carregdmos, key?
d4 falso no fim do procedimento parar, pelo que, se
voltarmos a carregar numa tecla a tartaruga volta a parar
e’ assim sucessivamente. ‘

Nio é demais salientar que os exemplos referidos pre-
tendem ser, apenas, uma primeira abordagem do que
podem ser projectos utilizando estas primitivas. Fica para
vocés os ampliarem, modificarem, etc.

Para terminar, uma pequena nota de cardcter peda-
gogico. Pelo que nos foi dado observar, a utilizagdo des-
tas primitivas, embora nio sendo elementar, suscita
grande adesdo por parte dos alunos que trabalham com
o Logo, talvez porque ao permitir-lhes uma relagdo mais
pessoal com a méquina, aumenta a sua criatividade e
a originalidade do seu trabalho. Além de que, tal como
acontece com professores, hd alguns alunos para quem
os bonecos da tartaruga ndo tém uma graga por ai além,
aderindo melhor a projectos deste tipo.

Margarida Junqueiro
Sérgio Valente

Um magico quadrado mdgico (conclusio)

Debatendo-se entre o pantefsmo germénico e o idea-
lismo do Renascimento, Diirer assume um pessimismo
filos6fico que exprimiu em diversas gravuras: Nemesis
(1503), o Cavaleiro, a Morte e o Diabo (1513) ¢ a
Melancolia (1514), simbolo da inutilidade das ciéncias
e das obras humanas.

Onde se fala, finalmente, do quadrado mdgico

Depois de contemplar a ultima gravura referida, que
se reproduz na pagina seguinte, concentre-se no qua-
drado madgico que af figura. Cada linha, cada coluna,
cada diagonal conduzem, sempre, 4 soma 34.

16|32 (13
5(10|1 | 8
D 6|7 |12
4115|141

Quadrado magico de Diirer

Mas trata-se, de facto, de um mdgico quadrado
magico! A gravura data de 1514, como pode ler-se nas
células centrais da iltima linha.

Adicione os niimeros representados nos quatro can-
tos do quadrado principal. A soma é, ainda, 34.

Adicione, agora, os mimeros que figuram nas quatro
células centrais. Ainda a soma 34.

Experimente, agora, com as células interiores da pri-
meira e da ultima linhas. Ainda 34.

O mesmo com as células interiores da primeira e da
quarta colunas. Ainda e sempre 34.

Adicione, também, as duas primeiras células da coluna
um com as duas Wltimas da coluna quatro. Ndo me diga
que ficou admirado(a) ao encontrar a soma 34...

Calcule a soma das duas diagonais de cada um dos
quatro quadrados de 2 X 2, com um dos vértices coin-
cidente com um vértice do quadrado principal. J4 nao
se espantou, nao é verdade?

Pois bem, descubra todos os quadrildteros cujos vér-
tices tém por ‘‘soma’” 34. Mande as solugdes para a
revista que nés prometemos dar-lhe os parabéns se
acertar,

Leonor Moreira

Bibliografia

Bazin, G. (1953). Histoire de l'art — de la Pré-histoire d nous
Jours. Paris: Garamond.

Classici dell’arte Rizzoli (1968). L’opera completa di Diirer.
Milao: Rizzoli.

Wills I, Herbert. (1989). Magic with Magic Squares. Arith-
metic Teacher, vol. 36, n.° 8, 44-49.

Educagdo e Matemdtica N.° 11

Pdg. 30 3.° trim. 1989



